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MISIÓN INSTITUCIONAL DE LA UDFJC: 

La democratización del conocimiento para garantizar, a nombre de la sociedad y con participación 
del Estado, el derecho social a una educación superior con criterios de excelencia, equidad y 
competitividad mediante la generación y difusión de saberes y conocimientos, con autonomía y 
vocación hacia el desarrollo sociocultural para contribuir fundamentalmente al progreso de la ciudad 
región de Bogotá y el país. 

MISIÓN DE LA FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACIÓN 

Formar integralmente ciudadanos y ciudadanas que como profesionales de la docencia y de la 
investigación puedan contribuir en la búsqueda y construcción de nuevas significaciones y 
valoraciones para la transformación de los sujetos y colectividades de la Nación Colombiana. 

MISIÓN DE LEA-UD 

Formar de docentes creadores e investigadores para el mejor desarrollo del arte y la pedagogía 
artística en el contexto socio-cultural colombiano. 



PERFIL DEL EGRESADO DE LEA 

El egresado de LEA se visualiza como un docente para la educación e investigación artística, 
comprometido con las políticas que propendan por el mejor desarrollo de niños, niñas y jóvenes del 
país; se busca, para quien cursa esta licenciatura, la consolidación de una formación personológica 
integral con responsabilidad social.  
El egresado de LEA puede desempeñarse en el área de artes de la educación básica y media, así 
como a los ámbitos de la educación no formal y de la gestión cultural, todo ello con apropiación crítica 
de planes, contenidos y currículos, en procura de la transformación educativa y la mejor gestión, por 
el avance de la pedagogía artística y la cultura universal, nacional, local y regional. 

Desde estas perspectivas, la investigación se concibe, en el contexto de la formación de licenciados 
en Educación Artística, centrada en las problemáticas de la Escuela y sus actores, así como en sus 
realidades de vida. 

JUSTIFICACIÓN  

Se entiende el sonido y su dimensión como el punto de partida en la introducción al conocimiento 
del lenguaje musical, adentrándose en el estudio de los elementos de la música.                                                                                                                                            
En este semestre se inicia el proceso de formación musical de los estudiantes, a través de la teoría, 
donde adquieren los  conocimientos  básicos  en  temas  específicos  relacionados  con el  ritmo,  la 
audición, la entonación, y la lectoescritura musical. 

El dominio de estos conocimientos permite el fortalecimiento de las destrezas naturales del 
estudiante con relación a la coordinación del movimiento a través de la duración de los sonidos, 
entendidos como figuras de valor y sus múltiples combinaciones, en   marcación  y  lectura  de 
compases simples y compuestos. Permite igualmente el desarrollo auditivo a través de las alturas 
de los sonidos, las escalas musicales, la formación de frases melódicas, el estudio de las 
tonalidades, aplicado esto en canciones sencillas del  cancionero  infantil  popular,  iniciando 
simultáneamente el desarrollo de la capacidad y habilidad para entonar. 

OBJETIVOS GENERAL 

Generar un espacio académico que proporcione al estudiante los conocimientos básicos-teóricos del 
lenguaje musical, enfocados a la pedagogía, de tal manera que le permita entender el por qué y cómo 
funciona la música.  

OBJETIVOS ESPECÍFICO 
- Lograr que los estudiantes incursionen en el lenguaje musical a través del conocimiento de los 

temas y subtemas del mismo. 
- Propiciar trabajo de práctica individual y grupal, a fin de que los estudiantes desarrollen 

habilidades y destrezas mediante la puesta en práctica de los conocimientos adquiridos. 

CONTENIDOS:  

 



Nº 

SESIONES 
TEMA SUBTEMA OBSERVACIONE

S 

1 

Presentación del Syllabus. 

 

Ejercicio práctico que comprende: 
audición, entonación, ritmo, 
movimiento. 

 

Cualidades del sonido. 

 

 

Análisis del 
programa.  

Trabajo de 
integración y 
desarrollo de la 
sensibilidad musical, 
tiempo, 
contratiempo, pulso, 
acento, división, 
ritmo real. 

 

Altura, intensidad, 
timbre, duración. 
Conceptualización y 
práctica. 

 

 

Programa 2019-3 
Actividad de 
presentación de 
los estudiantes y 
docente. La 
docente realiza 
diagnóstico 
musical de los 
estudiantes.  

Definiciones y 
trabajo en clase 
que se direcciona 
con Guías de 
apoyo, dictados y 
repertorio de 
canciones 
infantiles. 

 

2 

. 

El pentagrama 

 

Notas, figuras y silencios 

Compás simple 

Claves de sol y de fa 

 

 

Espacios y líneas 
adicionales. 

Alturas, figuras 
rítmicas simples y 
compuestas    
Lectura de las 
mismas. 

2/4  3/4  4/4 lectura 
rítmica fuera y 
dentro del 
pentagrama.               

 

Se desarrolla 
teoría y práctica de 
conceptos. 

El desarrollo de 
estos temas se 
apoya en recursos 
didácticos como 
material visual, 
partituras, papel 
periódico y 
fotocopias. 

 En trabajo 
autónomo los 
estudiantes 
elaborarán fichas 
rítmicas. 



3 

 

Refuerzo de los temas anteriores. 

  

 

 Entonación de 
canciones 
identificando ritmo 
real. Lectura dentro 
y fuera del 
pentagrama, en 
compases de 
2/4,3/4,4/4.   
Dictados rítmicos,  
solfeo rezado en 
claves de sol y fa. 

La clase se 
desarrolla en 
trabajo individual y 
grupal y se apoya 
en guías 
específicas como 
fichas rítmicas. 

Se utilizará 
cuaderno 
pentagramado.                                      

4 
Escala mayor y su relativa menor:                           
Do mayor, la menor. 

 

Posición de las 
notas en el 
pentagrama, nombre 
de los grados de la 
escala y su 
estructura. 

Se utilizarán 
fotocopias, 
cuaderno y 
material de apoyo. 
Canciones en 
tonalidad menor y 
mayor.        

Como trabajo en 
tiempo autónomo, 
los estudiantes 
elaborarán teclado 
del piano en 
cartulina. 

5 

 

Refuerzo de los temas anteriores  

Teclado del piano. 

 

Alteraciones y Armaduras de tonalidad. 

 

 

Estudio y análisis 
del teclado: Escala, 
arpegio, Intervalos, 
acordes, solfeo 
inicial aplicado. 

#s, bs, b cuadro, 
##,bb. 

Este proceso de 
apoyará en el libro 
“3 en 1 de John 
Brimhall”  

Trabajo autónomo:   
Estudio de 
entonación de 
canciones en 
tonalidad mayor y 
menor. 

6 

Escala mayor y su relativa menor con 
sostenidos:                     Sol mayor / mi 
menor, Re mayor / si menor,            La 
mayor / fa# menor,  Mi mayor / do# 
menor 

Escala, Grados de 
atracción, Giros 
melódicos,  arpegio, 
Intervalos.  

Se inicia el estudio 
del solfeo apoyado 
y aplicado en el 
teclado. 

 



Teoría aplicada y 
entrenamiento 
auditivo 

7 

 

Evaluación primer corte  30 % 

 

 

Autoevaluación  5 
% 

Oral y escrita, en 
grupo e individual. 

8 

 

Refuerzo de los temas anteriores  

 

 

Escala, Grados de 
atracción, Giros 
melódicos, arpegio, 
Intervalos. Solfeo 
inicial aplicado en el 
teclado. 

Estudio de la 
tonalidad Mayor y 
su Relativa menor, 
teoría aplicada y 
entrenamiento 
auditivo 

9 

Escala mayor y su relativa menor con 
bemoles:       Fa mayor / re menor,  Si 
bemol mayor /  sol menor, Mi bemol 
mayor /  do menor,  La bemol mayor /  
fa menor 

 

. 

 

Escalas, grados de 
atracción, giros 
melódicos,  arpegio, 
intervalos.  

Teoría aplicada y 
entrenamiento 
auditivo. 

Análisis y 
entonación de 
canciones infantiles 
en diferentes 
tonalidades. 

Solfeo inicial 
aplicado en el 
teclado 

 

10 

 

Refuerzo de los temas anteriores  

  

Estudio de la 
tonalidad Mayor y su 
Relativa menor. 

Teoría aplicada y 
entrenamiento 
auditivo 

Análisis rítmico y 
melódico de 
repertorio en 

El desarrollo del 
tema se apoya en 
el análisis de 
canciones. 



tonalidad mayor y 
menor. 

11 

 

Acordes y triadas 

 

 

Presentación escrita 
de la estructura de 
acordes y posición 
de sus inversiones. 

Práctica de acordes 
básicos, mayores, 
menores, 
aumentados, 
disminuidos, en 
estado fundamental 
e inversiones. 

Acompañamiento 
canción 

El tema se apoya 
en la práctica en el 
teclado el teclado.  

12 

 

Evaluación segundo corte 30 % 

 

 

 

Autoevaluación  5% 

 
Individual y grupal, 
oral y escrita 

13 

 

Funciones armónicas de  tonalidad. 

Encadenamientos de funciones de 
tónica, dominante,  subdominante y sus 
correspondientes inversiones. 

 

Reconocimientos de 
encadenamientos 

Análisis armónico 
sobre canciones de 
repertorio infantil 
colombiano y otros 
géneros. 

Ejercicios 
prácticos en 
trabajo individual y 
grupal. 

14 

Acordes de séptima de dominante y 
sus correspondientes inversiones. 

 

Teoría aplicada en 
tonalidad Mayor. 

Audición y escritura 
de cadencias con 
V7.  

Se aplican los 
conocimientos 
sobre la práctica 
en el piano. 

 

15 
  Entrenamiento 

auditivo. 
Se refuerzan los 
temas con practica 
de creación, 
improvisación 



Refuerzo general de los temas 
anteriores y preparatorio evaluación 
segundo corte. 

 

 La Síncopa. 

 

Dictado rítmico, 
melódico. 

Improvisación. 

Creación de 
melodías sobre el I, 
IV. V grados de una 
tonalidad. 

Concepto y lectura 
de ejercicios con 
sincopa. 

 

melódica sobre 
base armónica. 

 

 

16 

 

Evaluación Tercer corte de notas  

 

 

30% Oral y escrita, en 
grupo e individual. 

17 
Entrega de notas finales     30% Firma de recibido 

 

METODOLOGÍA 

Trabajo directo: 

Las temáticas se desarrollan en metodología de taller, ya que permite llevar los niveles formales de 
conocimiento a la práctica y retroalimentarlos permanentemente. 

Trabajo cooperativo:       

La socialización de los diferentes niveles de comprensión de las temáticas, que puedan surgir dentro 
del grupo, permite reconocer fortalezas y debilidades de los estudiantes, que serán reforzadas y/o 
guiadas por el maestro hacia nuevas experiencias de aprendizaje desde la práctica. 

Trabajo autónomo: 

Dado que las temáticas tienen una aplicación práctica, los estudiantes deben explorar y estudiar 
individual o grupalmente según sus propias necesidades, o requerimientos de las mismas, en procura 
de reforzar el proceso.       

Referentes metodológicos: 

Los procesos se enriquecerán con aportes de los siguientes métodos de la pedagogía musical: 

- Orff, desde el lenguaje rítmico, los recitados rítmicos y el trabajo de percusión corporal. 



- Kodally, desde la importancia del solfeo y del canto tomando como apoyo la recuperación de 
la canción popular y folclórica. 

- Chevais, se apoya en la progresión de sonidos, en la importancia de los acordes y las 
duraciones en 1, 2, 3 y 4 tiempos, como fuente progresiva para los submúltiplos del tiempo, 
el canto, la fononimia y las figuras musicales. 

- Willems. Su principal apoyo se centra en la lectura musical, la discriminación auditiva, la voz 
y el movimiento como principios vitales en la relación del ser humano con la música, la práctica 
coral, la polifonía y la armonía como apoyos indispensables en el desarrollo de la inteligencia. 

- Martenot: Coloca la formación musical al servicio de la formación global de la persona. Se 
apoya en la psicopedagogía y en la importancia de un ambiente cálido y afectuoso para lograr 
mayor rendimiento en los procesos de formación musical de los niños, lo que exige un maestro 
cálido y acogedor, comprensivo e inspirador de confianza y respeto. Insiste en la importancia 
de la relajación, la correcta respiración y el equilibrio gestual en el acto de cantar, el desarrollo 
de la voz, la lectura musical, el trabajo melódico y el correcto fraseo. 

COMPETENCIAS 

Con relación a la actitud: Reconocimiento de la importancia del arte en la educación. 

Con relación al conocimiento: Modalidades de la música y de su enseñanza. 

Con relación a las habilidades: Dominio de técnicas artísticas. Disposición para el trabajo en grupos 
e individual. 

EVALUACIÓN: 

Se realiza a partir de las fortalezas de los estudiantes, evidenciadas en los procesos individuales y 
grupales, lo que permite una evaluación constante. 

A la luz de la norma, los procesos evaluativos se recogen en tres momentos: 

- Primer corte en la semana 8 
- Segundo corte en la semana 16 
- Evaluación final. 

El primero y segundo corte incluyen cada uno: 

- Autoevaluación con valor de 5%  
- Evaluación del docente, con 30% 
-  Evaluación final, vale 30% 
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